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Erdplaneten wurde durch Bewegungen eines *Erdwagiamonstriert,

auf dem der Betrachter stehend durch das Planstensyahrt und durch
ein Periskop auf die Himmelskorper ¢ von der Decke abgehéngte, be-
wegliche Kugelleuchten « schatit.Mechanische Betrachterbewegung
oder bewegliche Projektion ¢ diese Frage entschied mit der Instal-
lation beider Zeiss-Planetarien 1925 im Deutscheiseédim in Miinchen
eindeutig zugunsten des Letzteren. Die Frage, wslbleltbild die bei-
den Installationen vermitteln ¢ ob ptolemaisch o#lepernikanisch e,
war Gegenstand von Diskussionen, die zu keinemrklargebnis fuhr-
ten. Nicht zuletzt deshalb, weil die Begriffe voalB Bild und Modell

bis dahin statisch fixiert geblieben und in isadieder Objektivierung
aufgefasst wareff. Dass es sich bei derartigen Problemen um komple-
xere Bezugssysteme handelt, die den Betrachtertdiel®en und die ein
tieferes Eindringen in die Raumzeitlichkeit von igresstrukturen ver-
langen, war Kinstlern wie Schlemmer, Moholy-Naggrodiesler deut-
licher als den Konstrukteuren der optischen Indiskreilich fehlte je-
nen in den 1930er Jahren sowohl in Europa wie @audkmerika der
Ort, an dem sie ihre Experimente hatten durchfUlkrahihre Theorien
zusammenhangend entwickeln kénnen.

VIII. Europa « Raum, Amerika « Zeit

Als sollte sich R. Buckminster Fullers Devise eegwrce from emer-
genciese auch fir seine eigene Entwicklung bewahrheitander Aus-
I6ser fUr seine Einladung an das Black Mountairiggel in North Caro-
lina im Sommer 1948 ein Notfall und ein Zufall: Der Artethit Bertrand
Goldberg, der noch 1932 als Bauhaustudent bei irsler Rohe gear-
beitet hatte, musste absagen. Seinem Chicagoep&tier Leland (Lee)
Atwood war Fuller eingefallen, mit dem er schon88@2 den 4D-Turm-
hausern gearbeitet hatte.

Josef Albers, zustandig fur die Organisation der @anSchool 1948
am Black Mountain College, griff Atwoods Vorschlagf und lud Fuller
ein, die Architekturklasse zu Ubernehmen. Fuller kean Unbekannter
am Black Mountain College, denn man erwog, zweneeWichita
Dwelling Machineg Fullers zweiter Versuch, dd3ymaxion Houseu
realisieren  fur die Schule zu erwerben. Sie maiB846 in Serienpro-
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duktion gehen sollen, aber das Projekt war aus heaiteé Griinden nicht
Uber die Fertigstellung von zwei Prototypen in déngEeugwerken
von Beech Aircraft in Wichita, Kansas, hinausgekani Immerhin
hatte dasVichita Houser nun begehbar und zu besichtigen « in &hnli-
cher Weise fir Schlagzeilen gesorgt wie das Modedl [Dymaxion
Housezwanzig Jahre vorher und Fuller wurde wieder zu Vortragen und
Workshops eingeladen ¢ u. a. ans Institute of De#igChicago, wohin
er auch nach der Zeit am Black Mountain College ging.

Mit etwas ganz anderem beschaftigt « ndmlich deraklositung sei-
ner eenergetische und spater esynergetische genan@eometrie +>
hatte Fuller sich Ende 1946 vollkommen zurlickgezogen dita8eiten
mit Skizzen und Notizen gefullt und im ersten Halbj 1948 seine
wichtigsten Entdeckungen gemacht. Voller Mitteiladgang und mit
einem Airstream-Wohnwagenanhénger voller geoméigisdModelle
kam er im Juli 1948 am Black Mountain College as.varen drei Er-
eignisse, mit denen sich Fullers Auftritte ins Gadéis der Teilnehmer
und Mitwirkenden einschrieben: sein Einfuhrungsvortrag in die Geo-
metrie, der Versuch, eine daraus abgeleitete Struktur ¢ €heemlesic
Domes zu bauen und die Rolle, die er als Hauptdarsteller in Erik Saties
StickLe Piége de Médusmpielte. Die Arbeit an der Auffiihrung brachte
so unterschiedliche Geister zusammen wie John @aggikalische Lei-
tung), Arthur Penn (Regie), Willem de Kooning (B&hbild), Buck-
minster Fuller (Baron Medusa), Elaine de Kooning dier Rolle der
Frisette), William Schrauger (in der Rolle des Asfound Merce Cun-
ningham (in der Rolle des mechanischen Affen), dlerssept toutes
petits dancese auszufihren hatte. Die Auffilhrung des Stiicks am 14.
August 1948 wurde der Hohepunkt des sLaien-Festivalse, wie Cage es
nannte, und der gesamten Summer School (Ab#. 6).

Dass Cage das Stiuck Saties ausgewahlt und zu &obwerpunkt
der Summer School gemacht hatte, war programmatigorerstehen.
Es war ein gezielter Angriff gegen eine Musiktramtit die Cage mit
Ludwig van Beethoven und der deutschen Schule desikdlogie iden-
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Abb. 6: R. Buckminster Fuller als Baron Medusa Metce Cunningham als smecha-
nischer Affes (Erik Satie-Woche am Black Mountain Colle)@48).

tifizierte « eine Tradition, die auch am Black Mdam College gepflegt
wurde. Beethoven sei in die Irre gegangen, die ldaiknund damit die
Tonhohe zur bestimmenden Struktur der Kompositiomachen, wah-
rend etwa Satie diese Grundstruktur durch die Zeitlangen bestimme.
Der Einfluss Beethovens, sagte Cage, *der ebensgedehnt wie be-
klagenswert ist, war fur die Kunst der Musik totkc® Dieser Akt der
Aggression wirft vor allen Dingen ein Licht auf @agSelbstverstandnis
im Zusammenhang mit der alten Frage nach einerigeamerikani-
schen Kunst und Kultur, die sich von den hegemeni&lesseln euro-
paischer ¢ in diesem Fall deutscher ¢ Vorbilder uhichditionen losen
kann. Cages Taktik glich der der Concord-Transzetadisten, die sich
auf Europaer beriefen, um dominante Denktraditioaes Europa los-
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dort vergebens nach BPMsschau hielt,
berichtete seinem Freu elis van Eesteren,it@kthund Mit-

glied der De Stijl-Gruppe, zwischen 1924 und 1928 geinen ameri-
kanischen Eindrucken, die van Eesteren auszugsweigeitschriften
abdruckte. Hier findet sich eine Diagnose jenseds kulturkritischen
und hochnéasigen Klage Uber die Kulturlosigkeit imeika. Lénberg-

Holm schreibt:

Americas greatest achievement so far has been iftetdeof pure !time-prob-
lems". ITime is money". America has sufficient spadee result has been a
dominating appreciation of time. America has to catch up with Europe. Has to
do in one century what Europe did in ten. Euroma ¢he other hand ¢ always
faced the opposite problem: space: Time seemedaktdihe European archi-
tecture is a clear indication of the space-feelirfte architectural understanding
you can find in Europe ¢ the appreciation of formdaspace, is unknown in
America. [#] Form means very little. What is goingn in Europe at the present
time ¢ what is behind the interest for America  Agnican production, Ameri-
can methods is ¢ | believe « a new understandingjroé as an essential element
of life. Final aim: Time-Spac¥.

In Fuller traf dann Loénberg-Holm 1929 in New Yorknen Geistes-
verwandten, der entschlossen war, seine 4D-Halseiree vierdimen-
sionale, zeitbasierte Architektur zu entwickelnne Wbereinstimmung
mit den Erkenntnissen Albert Einsteins und der moeierPhysik, wo-
nach eeine Abhangigkeit der Definition des Raumes der Zeit be-
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mals Fulle | - \orgeschlagemtte, wurde dann

eine stabile, aber faltbare Kuppel mit einer transparenten Plastikhaut als

Membran gebaut (Abb. .

Fuller hatte in seinebecturesiiber energetische Geometrie mit Mo-
dellen demonstriert, wie Strukturen sich aus bastiem, elementaren
Operationen ergeben. Ein junger Bildhauer, Kenisgtelson, war von
dem Ansatz fasziniert. *Snelson recalled that ler first time he began
to understand that structure was not just a maftdiling space with
forms but a result of forces which can form stadjstems 3" Dieses
Denken war so ansteckend, dass Snelson kurz daraeinemEarly
X-Pieceden entscheidenden Schritt zur Entwicklung der ipunidren
Tensegrity-Strukturen machte. Die kleine Skulptus awei Ubereinan-
der angeordneten und um 90 Grad verdrehten Holzkmedizesich nicht
berUhren, wird nur durch ein Spannkabel fest zusamgehaltenX-Piece
erinnert nicht zufallig an einen Seiltdnzer, desdgmamisches Gleich-
gewicht ja nur durch eine Zugkraft herbeigeflhrtdyidie man nicht
sieht: die Gravitation (Abb. 8).
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Black Mountain College, 1944



Buckminster Fullers, Museum of Modern Art, New York, 19



mit Verben arbeiteff Dies hatte Fulljjfit 1932 immer wieder versucht,
um schlieB3lich diese Beschreibung auf sich anzuwenden:

I know that | am not a category, a hybrid specialization,
| am not a thing ¢ a noun.

| seem to be a verb ¢

an evolutionary process ¢

an integral function of the universe,

and so are you.

R.B.F¢
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